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BRISANJE
		     Trijenale crteža i male plastike pred-
stavlja tradicionalnu izložbu Udruženja likovnih umet-
nika Srbije, koja se organizuje od šezdesetih godina. 
Prvobitno redovna godišnja izložba Udruženja, u tom 
obliku nastavila je sa radom do devedestih godina 
(1961-1992), da bi zatim počela da se održava bijenal-
no, a od druge decenije dvehiljaditih na svake tri godine. 
Tako je ovogodišnje, peto izdanje manifestacije ujedno 
četrdeset i peto, ali i staro više od 60 godina, što nije ne-
uobičajeno za ovdašnju umetničku scenu koju neretko 
odlikuju slične „kvake“ koje simbolički potvrđuju neli-
nearni protok vremena na ovom evropskom poluostrvu.
		  Razvijana u klimi transavangardnih 
strujanja izložba je po prirodi stvari predstavljala afir-
maciju tradicionalnih vrednosti likovnih umetnosti, 
značaj neposredne ekspresije, figuracije i gesta, a za-
hvajujući svom fokusu na osnovne tehnike vizuelnih 
umetnosti takođe spaja dominantne i periferne tokove 
istorije umetnosti. Korišćeni primarno u praktičnom, 
ceremonijalnom, obrednom i religioznom kontekstu, 
crtež, kao i mala plastika, tokom istorijskog razvoja me-

njali su svoje funkcije, pretrpeli transformacije, a povre-
meno (kao što je bio slučaj tokom renesanse) i menjale 
poimanje likovnosti, perspektive (samim tim i sveta), 
slike. Kao elementarna sredstva dvodimenzionalnog i 
trodimenzionalnog umetničkog izražavanja, ove tehni-
ke predstavljaju sponu primarnog/primitivnog i kulti-
visanog gesta, marksistički rečeno – bazu i potencijal 
nadogradnje proizvodnje jednog (umetničkog) društva. 
		  Razmišljajući o poziciji crteža i male 
plastike u okviru savremenog sistema institucije umet-
nosti (sastavljen od aktera okupljenih oko izlagačkih 
prostora, akademija i ostalih prostora proizvodnje, pri-
kazivanja i recepcije umetničkog dela) javila se potreba 
za sagledevanjem ovih tehnika u kontekstu prevazila-
ženja dihotomija tradicionalnog i modernog, kao i nji-
hovog sagledavanja izvan unisonog medijskog spektra, 
što će reći intermedijalno i multimedijalno, a možda 
baš i usled toga i sasvim doslovno. Sa te tačke gledanja, 
jasno se iskristalisala na neki način vrlo široka primena 
crteža – ne samo osnovne tehnike, već ujedno i osno-
ve gotovo svih ostalih načina izražavanja koje se dalje 
kroz istoriju umetnosti razvrstavaju i kroz “rodovske” 
podele kao što su instalacija, animacija, strip… 
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		  Sagledavajući prožimanja onog savre-
menog i drevnog u domenu opšte ikonosfere,  sedam-
desetih godina poljski istoričar umetnosti Mječislav Po-
rempski (Mieczysław Porębski) piše – …„a kada gledam 
litografiju Džaspera Džonsa Skin with O’Hara Poem 
(1963 – 1965), gde preštampavanje pesničkog teksta 
prati prvi trag prave pesnikove „kože“, mislim kako se 
umetnost eto još jednom vratila na svoju najstariju po-
laznu tačku – na onaj magični otisak dlana na zidu pe-
ćine, u kome je čovek prvi put prepoznao i poželeo da 
sačuva sebe“. Džounsov (Jasper Johns) blizak saradnik, 
Robert Raušenberg (Robert Rauschenberg), otprilike 
deceniju pre nastanka spomenutog Džounsvog rada 
uzima, uz otvorene namere i odobrenje samog umet-
nika, jedan crtež Vilijema de Kuninga (Willem de Koo-
ning) stvarajući Izbrisanog De Kuninga (1953)–  ujedno 
odjek dadaističkih praksi i protokonceptualno delo. Ovi 
primeri iz relativno bliske istorije (umetnosti) osim što 
su inspirisali razmišljanje o položaju tzv. tradicionalnih 
tehnika u savremenom kontekstu i fleksibilnosti medija, 
poslužili su i kao tačka promišljanja koncepta izložbe, 
koji se, sa idejom da isprovocira kako na formalnom 
tako i na narativnom planu, na kraju iskristalisao kroz 
pojam brisanja. 

		  Pojam brisanja se u neku ruku ispostav-
lja provokativan upravo u kontekstu crtanja, budući ne-
poželjan postupak, a samim tim i blizak ili suptitutivan 
sa iscrtavanjem, precrtavanjem, uklanjanjem. Kako sa 
aspekta grafičkih tako i plastičkih formi, brisanje stoji 
u bliskoj u vezi i sa pojmovima obrisa, otiska, tragova, 
modelovanja, a nadalje metaforički može biti shvaćen 
i kroz ideju čišćenja, pročišćavanja, revizija, promena, 
pa je tako bio i pogodan za reflektovanje nad formama 
i funkcijama medija, brisanja granica između medija i 
umetničkih konvencija, a šire gledano i kao pojam koji 
snažno rezonuje sa širim društenim i političkim kon-
tekstom. Potreba za iznalaženjem koncepcije koja zado-
volja obe tendencije – autonomno umetničke i referen-
cijalne društveno-političke – nije se desila arbitrarno, 
već naprotiv u kontekstu sagledavanja istorijsko umet-
ničkih kretanja koja nešto više od dva veka upravo pita-
nje umetnosti svog vremena grade oscilirajući između 
radikalnog formalizma i političkog aktivizma. 
		  Ako se osvrnemo na osvit dvadesetog 
veka i setimo futurističkog pokreta, možemo da se pozo-
vemo i na Marinetija koji u svom avangardnom (premda 
i poltički diskutabilnom zanosu) apeluje na brisanje proš-
losti, razaranje kom od tada kontinuirano svedočimo. U 
tom smislu, brisanje poprima i vrlo savremenu društve-
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nu konotaciju koja se najdoslovnije ogleda kroz pitanja 
državnih granica, otvorene glorifikacije ratnih dejstava, 
svakodnevno sveprisutne slike eksplozivnih razaranja sa 
sve četiri tačke sveta, iako su i dalje neki punktovi vid-
ljiviji (prividno / retorički, naizgled, i važniji) od drugih. 
Na diskurzivnom planu, brisanje je i tekst, poruka, čin, 
komunikacija, djalog ili nedostatak istog, a kao što samim 
naslovom sugeriše i nedavno adaptirana knjiga Persivala 
Evereta (Percival Everett), dati koncept je blisko povezan 
i sa “cancel” kulturom i možda radije rečeno, njenim te-
rorom kojim se žanju plodovi kapitalističke ekploatacije 
političke korektnosti i ljudskih prava.
		  Jedna možda i ambiciozna zamisao 
se realizovala u prostoru sledeći propozicije medijske 
varijabilnosti i intermedijske samostalnosti. Uprkos 
kvantitativnoj dominaciji crteža nad malom plastikom 
(ili pak upravo zarad toga), u datom umetničkom ekosi-
stemu, predstavljeni radovi govore iz različitih pozici-
ja, akcentujući procese realizovanja umetničkog dela, 
in situ (delegirane) intervencije, mail art, ambijentalni 
crtež, tekstilnu umetnost, grafiku, upotrebu tipografije 
ili pak crtanje svetlošću. Radovi većeg formata svedoče 
o promenama (dakle, ‘brisanju’) tradicionalnih vredno-
sti u institucijama umetnosti, o tome da crtež legitimno 
zauzima mesto slike iliti onog što se nekada (a možda i 

sada) smatralo comissioned art (ikonografske predstave, 
istorijsko slikarstvo..), dok oni manjeg podsećaju na to 
da ta ekonomična forma osim što predstavlja umetni-
kov intimni zapis, jeste i srž stvaralačkog čina.

I šta ostaje nakon brisanja? – pa sve ispočetka.

	 Iva Leković
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ERASURE
		  Reflecting on drawing and small-scale 
sculpture within the system of the contemporary art 
institution, it seemed necessary to revisit them in the 
context of transcending the dichotomy between tradi-
tional and modern. From this point of view, a very bro-
ad definition of drawing has emerged - not only as the 
oldest form of human expression, but also as the basis 
of almost all other artistic means of expression, which 
are further classified through “generic” divisions such 
as installation, animation, comics, and so on.
		  The Polish art historian Mieczysław Po-
rębski, observing the interpenetration of the contempo-
rary and the ancient in the realm of what he named the 
iconosphere, wrote in the 1970s: “… and when I look at 
Jasper Jones’s lithograph Skin with O’Hara Poem (1963 
- 1965), where the reprint of the poetic text follows the 
first trace of the real poet’s “skin”, I think that art has 
once again returned to its oldest starting point – to that 
magical palm print on the cave wall, in which man first 
recognized and wished to save himself”.

		  Jasper Johns’ close collaborator, Robert 
Rauschenberg, a decade before the Jones work mentio-
ned above, took a drawing by Willem de Kooning (with 
open intentions and the artist’s consent) and created 
Erased De Kooning (1953) - an echo of Dadaist practices 
and a proto-conceptual work. These examples of twen-
tieth-century art history not only prompted reflection 
on the place of so-called traditional techniques in a mo-
dern context and highlighted the very porous bounda-
ries between different media, but also inspired the con-
cept of the exhibition, which was intended to be both 
formally and narratively provocative.  
		  The notion of erasure has proved pro-
vocative, especially in the context of drawing, as an un-
desirable procedure, close to or substitutable for (re)
drawing, crossing, canceling. From the point of view 
of both graphic and plastic forms, erasure is closely re-
lated to notions of outlining, imprinting, tracing, (re)
modelling, and can also be understood metaphorically 
through the idea of cleaning, purifying, revising, chan-
ging, and for this reason it was also suitable for thinking 
about the forms and functions of media, erasing the bo-
undaries between different media and artistic conven-
tions, and more generally as a concept that resonates 
strongly with the wider social and political context. The 
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need to find a concept that satisfies both tendencies 
- autonomous artistic and referential socio-political 
- was not arbitrary but, on the contrary, based on the 
observation of art historical currents that have oscilla-
ted between radical formalism and political activism for 
more than two centuries.
		  If we go back even further to the be-
ginning of the twentieth century and recall the Futurist 
movement, we can also refer to Marinetti, who, in his 
avant-garde (albeit politically controversial) enthusia-
sm, advocated the erasure of the past and the general 
destruction that we have been witnessing ever since. 
In this sense, erasure takes on a very contemporary so-
cio-political connotation, reflected in the question of 
state borders, in the open glorification of warfare and 
in the ubiquitous daily images of explosions at the four 
poles of the world. On a discursive level, erasure is also 
a text, a message, an act, communication, dialogue, or 
the lack of it, and - as the title of Percival Everett’s recent 
book suggests - it is closely related to the “cancel” cultu-
re, or rather its terror, which reaps the fruits of capitalist 
exploitation of political correctness and human rights.
Perhaps, based on the propositions of media variability 
and intermedial independence, an ambitious idea has 
succeeded in the exhibition space. Despite the quanti-

tative dominance of drawings over small sculptures (or 
perhaps because of it), the works presented speak from 
different positions within the given artistic ecosystem, 
emphasising the process of creating a work of art, in-si-
tu (delegated) interventions, mail art, ambient drawing, 
textile art, graphics, the use of typography or ‘drawing’ 
with light (which is also the basic definition of photo-
graphy). Large-format works bear witness to the chan-
ges (and therefore erasures) of traditional values in art 
institutions, to the fact that drawing legitimately takes 
the place of painting or what was once (and perhaps sti-
ll is) considered to be commissioned art (iconographic 
representations or historical painting), while small-for-
mat works remind us that their economic format, apart 
from representing the artist’s intimate record, is still the 
core feature of a creative act.

So, after erasing, what is left? – All over again.

Iva Leković
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Arion Asllani

Mikrogeneza terenskog crteža
ambijentalni crtež, 2024.

Marija Anđelković

Nebulae
grafit na papiru, 78 x 65 cm, 2024.
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Milena Batak

Bez naziva 11  
(iz serije „Ono što me raduje”)
kombinovana tehnika, dimenzije 9 x 9 x 7,2 cm, 2021.

Emilija Beguš

Egolovka
glina, porcelain, akril, 16,5 x 11 x 14,5 cm, 2024.
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Nenad Burnić

Kada bih imao Veliku gumicu ja bih rekao 
PUJ PIKE – NE VAŽI pa sve izbrisao
drvo, 12 x 4 x 1,4 cm, 2024.

Viktor Cvejić

The Abyss stared back…now draw the other one
grafička olovka, 21 x 39 cm, 2024.
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Dunja Ćorlomanović & Katarina Mitrović

Mislim da se i tvoja previranja zovu zaljubljenost
kombinovana tehnika, prostorni crtež, promenljive dimanzije, 
2024.

Vladimir Ćurčin

Tok 12
kombinovana tehnika, digitalart i crtež flomasterom, 100 x 70 cm, 
2024.
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Katarina Đorđević

Brisani prostor, (diptih)
crtež akrilnim markerima na papiru, 50 x 70 cm (x2), 2024.

Milica Fleissigova

Pričalice i svađalice
crtež na papiru (detalj), 30 x 40 cm, 2019 –2022.
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Dragana Kuprešanin

Sa stranice mog dnevnika o letu
eksperimentalni strip, kombinovana tehnika (detalj), 
flomaster, digitalna štampa na paus papiru & objekti – 
artefakti: keramika, staklo, publikacije, morska lavanda,  
30 x 60 cm, objekti – promenljivih dimenzija, 2023.

Daniela Fulgosi

Kruna i oslonac
grafit i kolaž (detalj), 56 x 76 cm, 2023.
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Jasna Gulan Ružić

Bez naziva
grafit na papiru, 77 x 57 cm, 2024.

Zorica Janakova

Crtanje belinom
kombinovana tehnika, 75 x 35 cm, 2024.
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Tatjana Jovančević

Krhotina
Crtež na papiru, kolaž, 15 x 30 cm, 2021.

Svetlana Jovanović

Nestalnost sećanja – TATA
crtež olovkom na papiru, 50 x 70 cm, 2023.
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Ana Knežević

Fiat Lux
zidna instalacija, akrilne ploče između dva stakla i drveni 
ramovi, 55 x 232 x 5 cm, 2017.

Fiat Lux dijagrami u 8 nizova
paus papir i permanentni markeri, 89, 5 x 63 cm  (dve 
table istih dimenzija ) 2017. (pozajmica iz kolekcije 
galerije B2)
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Brankica Končarević

Bez naziva
crtež, 21 x 30 cm, 2023.

Sveska
objekat, 13,2 x 21 x 1,5 cm, 2018-
2019. (kolekcija MSUB-a)
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Goran Kovačević

Biljka 
tuš i pero, 100 x 70 cm, 2024. 

Jelena Kovačević Vorgučin

Neizbrisivo
fotografija, digitalna štampa i srebro želatinski postupak  
fotografije na štrikanom materijalu, 23 x 60 cm, 2023.
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Vladislava Krstić

Torzo
bronza, 23 x 12 x 9 cm, 2023.

Dejan Krstić

Rival
grafit, ugljen,drvene bojice, airbrush na pamučnom papiru, 21 
x 39 cm, 2023.
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Ivana Kucina

Mlin
loop animacija, 40“, 2022.

Predrag Lojanica 

Plavi akt
crtež olovkama u boji, 55 x 45 cm, 2024.
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Tatjana Marticki Cvejin

Klinovi
Kombinovana tehnika (visoka štampa i olovka na papiru) i 
objekat (deo kolosečnog praga), c. 104 x 81 cm, 2024.

Nikola Marković 

Erased
kombinovana tehnika, 40 x 63,5 cm, 2024.
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Rade Marković 

Bez reči
karton za pakerske kutije, 25 x 25 cm (pojedinačni okvir), 2020.

Teodora Micić 

Taeidum vitae
kombinovana tehnika na papiru (akrilni sprej, ugljen, kolaž),  
150 x 100 cm, 2022.
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Olivera Micić 

Brisanje
crtež na papiru, 30 x 43 cm, 2024.

Ivana Milev 

Vrtlog II
bojeno drvo i žica, 50 x 50 x 10 cm, 2022.
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Dalibor Milojković 

Reznice
crtež/sepia, kombinovana tehnika, 83 x 40 cm, 2023.

Leposava Milošević Sibinović 

Nemirno tlo
livena bronza, 15 x 11 x 11 cm, 2023.
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Dominika Morariu

Stvaranje novih svetova
crtež, print na natronu, 84 x 84 cm, 2024.

Miron Mutaović

Bez naziva
crtež, kombinovana tehnika, 41,5 x 28 cm, 2024.

Deleted
kombinovana tehnika, crtež na natronu, print, (detalj),  
11 x R17 cm, 2024.
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Uroš Nedeljković

Glava poglavara (The Head of the Head)
akrini sprej na papiru, 40 x 50 cm, 2023.

Teodora D. Nikolić

Bez naziva 
gips, 13 x 17 x 15 cm, 2024.
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Teodora S. Nikolić

Zalazak
prostorna instalacija od klirita, 80 x 80 x 60 cm, 2024.

Teodora M. Nikolić

Kopaonik II
uljani pastel na papiru, 57 x 38 cm, 2024.



34

Miladin Otović

San
tuš i pero, 70 x 50 cm, 2023.

Aleksandar Paunković

Portret oca
olovka na papiru, 100 x 70 cm, 2021.
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Dan Perjovschi

Erased
delegated drawings, 500 x 280 cm, 1995-2024.
(Izveo: Frey Danko Ahlgren)

Erased (postcards) 
mail art, 2024.
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Rena Rädle & Vladan Jeremić

Razgraničenje 7
akril na tekstilu, 120 x 198 cm, 2022.

Nikola Radosavljević

Like father, like son
Instalacija na zidu: akvarel, grafit, drvene bojice, 600 x 300 cm, 
2022-2024.

Razgraničenje 8
akril na tekstilu, 198 x 120 cm, 
2022.
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Sofija Rakidžć

Kula II
uljani pastel na prepariranom papiru, 160 x 180 cm, 2024.

Teodora Rakidžić

Vesti
presovani ugljen na papiru, 195 x 155 cm, 2022.
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Jovan Rakidžić

Granice 1
krejon na prepariranom natron papiru, 150 x 200 cm, 2022.

Granice 2
krejon na prepariranom natron papiru, 150 x 200 cm, 2022.

Filip Savković

Chat E-GPT
flomaster na papiru, 42 x 60 cm, 2024.
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Natalija Simeonović

Koji si ti tip tela?
ukleknuti reljef na joga prostirci, 173 x 62 cm, 2024.

Sanja Sremac

Eklipta
Kombinovana tehnika, 21 x 18 x 10 cm, 2023.
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Nataša Stanojević

Brisanje
digitalni foto-kolaž, 100 x 70 cm, 2022.

Radovan Stanojević

Ulični hodač #10
kombinovana tehnika, 2024.
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Zorana Stevanović

Lizalice
plastika, 3D štampa, 2023.

Jovana Subašić

064 BIRB
digitalni crtež, 94 x 66 cm, 2024.
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Branislav Suvajdžić

Crveni portret 1
crtež po pigmentu, izveden  
špahtlom, struganjem,  
29 x 20,5 cm, 2024.

ШKART

Duga resa
instalacija, 2021 – 2024. 
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ШKART

Bomborandža
crtež, 50 x 50 cm, 2024. 

C’est ne pas une bundeva
crtež, 50 x 50 cm, 2024.
(kreirano za izložbu Vesne Pavlović: 
Emotivne Mape, Centar za kulturnu 
dekontaminaciju, 15. april - 15. 
oktobar, 2024)

Tatjana Trajković

Cvetanje – JUL 
print na platnu, 70 x 70 cm, 2024.
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Jelena Trajković Popivoda

Život je igra
kombinovana tehnika (gravirani crtež, bojeni crtež, led diode, 
kilirit, drvo), 50 x 50 x 5 cm, 2022.

Dejan & Vuk Ulardžić

I pad je let 
crtež u kombinaciji sa digitalnim intervencijama, triptih  
(pojedinačno 70 x 50 cm) 3e4444 b, 2024.
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Jelena Vučić

Uteroboros
loop animacija, 20’’, 2021. Endometria

loop animacija, 20’’, 2021.

Miraš Vuksanović

Bez naziva
kombinovana tehnika na platnu, 135 x 185 cm, 2024.
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Darko Vučković

Meka forma
Kamenina/raku, 35 x 31 x 20 cm, 2023.

Marko Vukša

Terra incognita (Brisani prostor)
terakota, 20 x 20 x 20 cm, 2022.
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Sonja Žugić

Raslojavanje pejzaža
fotografija (detalj), 110 x 34 cm, 2024.
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Postavka
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